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Il fascino della parola

Y nuovi

di Silvia Blezza Picherle

v1itm1 natrativi

Gia da molti anni gli autori per ragazzi,
sia stranieri sia italiani, propendono per
una scrittura dal ritmo molte veloce e in-
calzante, dove il dinamismo delle azioni,
dei dialoghi e dei colpi di scena fa lecte-
ralmente “volare” il lettore sulle pagine
del libro. Gli scrittori evitano gli indugi
e, adottando uno stile rapido e conciso,
producono una tensione costante, poiché
si crea la sensazione continua che qualco-
sa sta per accadere, che certi eventi si so-
no messi in moto € non si possono fer-
mare (Carver, 1997, 11-12).

Questa dinamizzazione narrativa ha pro-
dotto un indubbio effetto positivo sulla
qualita letteraria dei testi. In tale modo
soprattutto la narrativa italiana ha acqui-
sito un nuovo respiro, nel senso che si &
scrollata di dosso una certa pesantezza
originata da un eccesso di esplicitazioni e
di descrizioni prolisse e statiche.

Questi nuovi ritmi narrativi riescono ad
interessare e coinvolgere i giovani letto-
ri, proprio perché sono molto simili a
quelli dei racconti audiovisi e cinemato-
grafici di cui i giovani stessi sono abi-
tuali e accaniti fruitori. Non bisogna
scordare, perd, che in molti casi — forse
troppi direi — il ritmo viene eccessiva-
mente velocizzato, per cul il romanzo
diventa quasi una “sceneggiatura” che si
consuma troppo rapidamente, senza che
P'attenzione del lettore riesca a soffer-
marsi sulla “parola letteraria”. In tale
modo la narrativa per ragazzi viene a
perdere la sua specificit ¢ unicita, che &
quella di riuscire a narrare le storie at-
traverso il fascino e la magia delle paro-
le. La letteratura & soprattutto una que-
stione di linguaggio, perché & attraverso
di esso che lo scrittore cattura il lettore
e glt comunica emozioni, sentimenti, si-
gnificati e sensi.

Il ritmo autentico della vita

Per questo motivo mi sembra importante
rivalutare e assegnare maggiore attenzio-
ne anche ad alere scritture, quelle dal rit-
mo pill lento e disteso, per lo pit di tono
lirico, che offrono 'opportunita di vivere
una realt temporale umanamente pilt
ricca e autentica proprio attraverso la
pregnanza della parola. Si tratta di storie
che creano una sorta di meravigliato stu-
pore, il quale viene generato dall'incon-
tro con un linguaggio curato e ricercato,
cos) diverso da quello dei media e della
letteratura “di consumo”.

Questi racconti e romanzi, anche illu-
strati, proiettando il lettore in una di-
mensione oggi quasi sconosciuta, lo abi-
tuano a soffermarsi e a focalizzare la sua
attenzione su avvenimenti e aspetti in-
consueti della realtd, o che di solito pas-
sano inosservati. Sono le parole che gli
fanno osservare, ascoltare e percepire il
mondo e I'esistenza in modo nuovo. Per-
ché ci sono scritture che riescono a dar
vita al banale e a ridestare 'eccezionalita
dell’esistente, anche quella racchiusa ne-
gli oggetti ed eventi quotidiani. Cosl pud
accadere di riscoprire la melodia sonora
prodotta dalla pioggia, attraverso un gio-
co di suoni onomatopeici, i quali diver-
tono molto il bambino e conferiscono
vivacith e corporeiti alla scena.

«La pioggia fa risuonare talvolta delle
melodie meravigliose. .. pst! Ascolta un
po’! Ascolra il suono che fanno le gocce di
pioggia quando cadono sull’acqual».
Sebastiano tese Porecchio: «Fanno cich»
disse. «Sulle foglie le gocce fanno ciach
disse ridendo. A balzi fece il giro della
fontana e raggiunse la piccola cisterna
rossa che si trovava sotto la grondaia: «E
qui fanno pong! E sui vetri del lampione
fanno pingl». Aveva una tale fretea di
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scoprire gli altri suoni creati dalle gocce di
pioggia, che corse veloce per le strade e
per i vicoli ed attraversd il parco in lungo
¢ in largo... finché non li ebbe trovati
tutti; il glu glu nelle grondaie, il cloppiti-
clop nei canali di scolo, il lieve ticchi-
ticchi sui vetri delle finestre, il ding dong
sui tetti delle macchine, il plisc plasc sui
cespugli e sugli alberi e molti altri ancora.

(Haupr, 1991, passim).

Parecchi scrittori contemporanei ricorro-
no ad un ritmo lento, ma profondamen-
te incisivo, per descrivere ai ragazzi situa-
zioni esistenziali oggettivamente difficili,
come pud essere il crovarsi di fronte ad
un nonno che sta morendo.

C’era un nonno sdraiato sul letto: era
molto pallido ¢ magro e leggero. (...)
Tutti piangevano o stavano per piangere, o
avevano appena pianto, tranne il nipote
pitt piccolo, che aveva sette anni ¢ si
chiamava Martia.

Qualcuno guardava il nonno, che aveva
gli occhi chiusi e respirava lentamente,
movendo appena il petto su e gil.
Qualcuno guardava le sue mani magre e
ferme, poco meno bianche del lenzuolo.
Qualcuno guardava il bordo del letro,
dove c’era una frangia rossa. Qualcuno
aveva gli occhi chiusi e guardava il buio
dentro gli occhi.

Mattia guardava una mosca che
camminava sul soffitto, proprio sopra il
nonno, e sembrava non sapere dove
andare. Un po’ andava di qua, un po’
andava di 13, un po’ avanti ¢ un po’
indietro: forse aveva perso una cosa molto
piccola e la stava cercando. (Piumini,

1997, 7).

La vena di lirismo, che traspare anche
dall'uso sapiente delle iterazioni, conferi-
sce leggerezza al testo ma, nel contempo,
costringe il lettore a procedere pii1 lenta-
mente tanto da riuscire quasi a “vedere”



la scena, a mettersi nei panni di Mattia e
a pensare come lui. Eppure questo corpo
morente non incute alcuna angoscia, an-
zi la perizia e I'abilita di Piumini consiste
nell’avere saputo trovare parole significa-
tive e un giusto ritmo per svelare, con in-
credibile levita, momenti e aspetti della
vita che di solito gli adulti rimuovono o
drammatizzano. Questa scrittura lenta
non appesantisce ma alleggerisce I'esi-
stenza, sollecitando discretamente a ri-
flettere, a porsi interrogativi.

Altri scrittori amano proporre ritmi nar-
rativi dal sapore “antico” e piacevolmente
lento, capace di far scivolare delicata-
mente il lettore in una diversa dimensio-
ne, dove scompare la logica del frettoloso
e frenetico correre quotidiano. Come fa
Angela Nanetti in Azzurrina (2004), la
storia di una piccola principessa la quale,
nonostante il nome, & tutta bianca e qua-
sl trasparente.

Perché Azzurrina non solo non aveva
niente d’azzurro, se non il vestito che sua
madre le faceva indossare ogni giorno, ma
era d’un solo colore: bianchi i capellj,
bianca la pelle come il latte di capra,
bianche le ciglia e gli occhi, che
sembravano cristalli trasparenti. (Nanetti,

2004, 14).

Il linguaggio usato & semplice ma prezio-
s0, con una scansione ritmica che ci tra-
sporta in un altro tempo, quando 'uomo
seguiva il ritmo della natura e sentiva il
profondo respiro della vita, quando le ca-
stellane aspettavano per anni il ritorno
dei loro mariti partiti per la guerra,
quando si ascoltavano le parole sagge ¢
caute delle nutrici, quando i principi-
guerrieri erano severi, implacabili e spes-
so induriti dalle sofferenze delle battaglie.

- Perché piangi? — le chiese il principe.

- Piango per i vostri occhi asciutti come
sabbia e senza luce, — rispose con voce
tranquilla Azzurrina. (...)

- Piango, — continud Azzurrina — per la
pietra che vi schiaccia il cuore. Piango per
il vostro dolore, per insegnarvi a piangere.

(Nanetti, 2004, 42).

Si tratta di un’opera originale, il racconto
fiabesco si snoda attraverso un alternarsi
di parti in prosa con altre scritte sotto
forma di ballata. Di fronte a questa origi-
nale “formula testuale” il ragazzo-lettore

non pud che provare una sorta di stupe-
facente straniamento, perché incredibil-
mente inusuale nella narrazione cinema-
tografica e audiovisuale. Egli infatti sente
di vivere in un’altra atmosfera, mentre il
ritmo narrativo lo obbliga a soffermarsi,
a rallentare il fluire dei pensieri, ad assa-
porare in modo quieto ¢ profondo le
sensazioni e le emozioni.

C’era un castello,/ un castello c’era,/ che
stava affacciato/ a una riviera;/ un giorno/
vi nacque una bambina/ e la madre la
chiamo/ Azzurrina.//

La bambina era/ bella e bianca/ come la
neve/ quando non ¢ stanca,/ come il latte/
munto a mezzogiorno,/ come il pane/ che
deve entrare/ in forno.// (...)

Era chiara/ come un’alba nuova,/ ridente
come un ramo/ di corallo;/ della vita
ignorava/ solo i dolori,/ aveva gli occhi/
bianchi di cnistallo. {Nanertti, 2004, 16).

Assumono un fascino particolare quei
racconti che ripropongono il ritmo dei
contastorie, I'andamento di una calda
voce narrante, che segue i bisogni narra-
tivi dei bambini, i quali amano le soste, i
richiami, i ritorni, le sospensioni cariche
di attesa, I'indugio sui dettagli che incu-
riosiscono. In realta a tutte le eta si sente
la necessita di narrazioni che raccontino
la vita, i destini del mondo e le vicissitu-
dini umane con un ritmo pitt naturale,
pilt cadenzato, modulato sui ritmi di un
uomo non condizionato dalla frenetica
velocita del vivere odierno.

C’era una volta un pezzo di legno, no, no!
C’era una volta un mostro gentile chiuso
in un cassetto, no! C’era una volta un
bambino buono che voleva essere cattivo,
no nemmeno cosi. C’era una volta una
strega dagli occhi rossi che mangiava solo
marzapane, macché! Ah, s)... c’era una
volta un lupo che desiderava tanto
mangiare Pierino e C’erano tre anatrine
che cercavano di acchiappare un lupo.
C’era una volra una corriera € cera una
volra il mare: c’era una volta una corriera
che voleva conoscere il mare. (Stoppa,

2005).

Talvolta la narrazione imita il movimen-
to della vita e degli oggetti, come, ad
esempio, I'andatura di una bicicletta che
un “ometto tondo”, con una barba “corta
e scura’, inforca ogni giorno per andare
in un negozio a travestirsi da “Babbo
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Natale di cittd” (Stoppa, 2001). Oppure
quello variegato del mare, con la sua
quiete ma anche con i suoi momenti di
furia e di rabbia. O ancora quello di una
corriera che passa, sfiora, frena, si ferma,
riparte e strombazza.

Parld del mare d’estate profumato e
quieto, del vento del nord che spazza
rabbioso le onde, degli abissi blu come un
incubo, di isole inghiottite dall’acqua, di
navi divorate dai ghiacci (...) di brezze
gentili e uragani maligni, di citth immerse
nell’acqua, di bottiglie spinte dalle onde
(...) E 1 bambini, d’incanto, incontrarono
onde gigantesche, cieli rossi di fuoco, fari
accesi nella pioggia, barche che inseguono
il vento, pirati che cantano il loro furore.

(Stoppa, 2002).

Azzurra, entusiasta, saettante la corriera
scese in picchiata per due tre venti cento
mille chilometri e subito dopo si inerpicd
per una salita che portava dritta verso il
cielo. Passava ansimante tra lunghi abeti
piantati a caso, qua e |3, dalla mano di un
gigante pasticcione, passava sfiorando la
chioma ricciolura di una nuvola
vagabonda, passava sbuffando attraverso i
sogni di una volpe solitaria, passava
puntando decisa verso una famiglia di case
che, appiccicate 'una all'altra, sembravano
farsi coraggio. Una frenata, due
strombazzate, tre evviva, quattro parole:
«Son qua, si partel». (Stoppa, 2005).

I bambini di oggi, abituati alle narrazioni
veloci e ingurgirtate, si soffermano sor-
presi di fronte a questa “magia narrativa’,
nella quale si immergono con inusitato
piacere, scoprendo poi com’¢ gradevole
farsi cullare e accarezzare dalle parole che
piano piano svelano mondi e sensazioni.

La leggerezza selettiva

Un aspetto interessante di molti autori
contemporanei riguarda una leggerezza
testuale che, perlomeno nei casi migliori,
offre al letrore la possibilita di incontrare
una parola letteraria di qualita. Tale le-
vita stilistica si basa sull’abilita degli
scrittori di sapersi concentrare solo sui
dettagli che contano. Si tratta di un lavo-
ro di ricerca solo di quel termini precisi,
essenziali ed efficaci che servono per con-
notare gli ambienti con le loro atmosfe-
re, per trasmettere sensazioni, per carat-
terizzare un personaggio nei suoi tratti fi-
sici e psicologici. Sono i particolari abil-




mente selezionati e proposti che creano
la storia, che danno vita al personaggio,
che conferiscono fisicita all’ambiente,
che trasmettono i significati.

Questa cura del dettaglio ha reso molto
pitr acree e lievi le descrizioni, le quali
hanno assunto inoltre una rinnovata ¢
inedita vivacita e plasticitd, poiché gli av-
venimenti e 1 personaggi vengono mo-
strati nella loro concretezza. 1l letrore &
indirizzato verso il particolare inteso co-
me sensazione, profumo, odore, rumore,
gesto, atteggiamento, pensiero che signi-
fica con precisione. Egli viene quindi
raggiunto attraverso i sensi € non, come
accadeva nel passato, attraverso le enun-
ciazioni o le descrizioni (Maraini, 2002,
62-63). Daniel Pennac, ad esempio, sele-
zionando i dettagli che contano, trasmet-
te con incisivitd la pregnanza degli odori
che invadono le strade cittadine e le di-
scariche, o che emanano i viandanti.

Era una cittd molto grande. (...) Era Nizza.
(...) Sollevd il muso e annuso con calma,
dilatando il pils possibile le narici. Ci si
precipitarono immediatamente quaranta
odori. Li riconobbe tutti. (...) Smistd gli
odori uno per uno, lasciando da parte
quelli di gomma, di benzina, d’arancia, di
fiori, di scarpe, e improvvisamente la sua
narice destra si dilatd, il sopracciglio
sinistro s'inared e la bocca si riempi di
saliva. Aveva trovato quel che cercava: un
delizioso odore di carne. {...) Gli odori sul
marciapiede erano interessanti, odori
vigorosi, lasciati da cani di campagna.
(Pennac, 1993, passim).

La leggerezza della scrittura non si identi-
fica pero soltanto con le descrizioni brevi
e sintetiche, quanto piuttosto con I'abi-
lita di saper scegliere e accostare le parole
in modo particolare. Infatti alcuni scrit-
tori “speciali”, pur accumulando partico-

lari su particolari, riescono ad avvincere il -

lettore perché gli permettono di penetra-
re negli ambienti e di “abitarli”. Si pensi
alla vivacita con cui Beatrice Solinas
Donghi fa percepire la “fisicita” del tea-
tro dell’opera, riuscendo a trasportare il
lettore in mezzo alla folla brulicante, vi-
vace e movimentata, oppure a fargli sen-
tire sensualmente gli echi della musica.

Gente su gente nelle file sovrapposte dei
palchi, e I davanti i suonatori che s
agitavano per produrre tanti suoni, dal

@3@4 INTERVENTI! E IN

«pirul} piruli» al <bom bom bomy. E luci,
luci, luci: quelle della sala, diventate pit
blande e dorate perché il gas era stato
abbassato, e le altre, bianche accecanti,
ribattute indietro da una fila di ventole a
conca sul davanti della scena. (...)

La voce saliva infilando una di seguito
all’altra le sue curve a cavaturaccioli, poi
ridiscendeva fino alle note profonde e
scure che sembravano cadere sul cuore
come goccioloni di pioggia in una
giornata d’autunno. (Solinas Donghi,

2002, 210).

Pure Katherine Sturtevant rivela una
straordinaria abilici nel rendere vivide la
sue presentazioni delle strade e degli am-
bienti di una Londra del Seicento. Gio-
cando sui verbi piti che all’aggettivazio-
ne, sui dialoghi e sulla narrazione in pri-
ma persona, produce una sorta di effetto
scenografico, come se il lettore seguisse il
movimento del protagonista ripreso da
una telecamera.

Quella era la Londra, piena di chiasso e
meraviglie e splendori, e c’erano un
migliaio di cose che avrei potuto fare.
Avrei potuto assistere allo spettacolo di
burattini o ascoltare i cantastorie agli
angoli delle strade. Avrei potuto pagare
due penny a Charing Cross per vedere un
vitello morto nato con due teste. (...)
Avrel potuto seguire una carrozza per la
citta e vedere i gentiluomini e le dame
scendere alla fine della corsa. Avrei persino
potuto vedere il Re. (...) Sbirciai nella
penombra di ogni bottega per vedere le
merci: tessuti colorati o pentole di rame o
pagine fresche di stampa. Mi fermai
davanti al carretto del venditore
ambulante di rape e rovistai tra i tuberi
come se avessi intenzione di comprare.
Inspirai a fondo davanti alla porta di una
rosticceria e sentii 'aroma speziato dei
pasticci di carne che cuocevano al forno.
(Sturtevant, 2003, passim).

Questa leggerezza, dettata da criteri lette-
rari, avvince e interessa il ragazzo-lettore,
perché lo rende partecipe della vita e del-
le azioni del testo. Un ulteriore pregio di
tale “leggerezza selettiva’, forse il pill im-
portante, consiste nell’indirizzare ['atten-
zione del fruitore verso le singole parole
ed espressioni. In un’epoca in cui trionfa
un linguaggio banale, ripetitivo ed omo-
logato, riuscire a far sentire e gustare la
pregnanza delle parole ci sembra un ri-
sultato veramente eccezionale.
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Il piacere della preziosita

Guardando alla produzione editoriale
degli ultimi anni non si pud che provare
un certo sconforto, poiché si nota un au-
mento non solo della ripetitivita temati-
ca ma anche un appiattimento della qua-
lica stilistica. Nella speranza di incremen-
tare le vendite e attirare i ragazzi, si pro-
pongono sempre pill spesso scritture dal
linguaggio banale e omologato, simile a
quello quotidiano e massmediale. Si trac-
ta di una logica che, guardando esclusi-
vamente al profitto economico, dimostra
di non rispettare in alcun modo il bam-
bino e il ragazzo né come lettore né co-
me essere umano. Inoltre tutto cid costi-
tuisce un tradimento della letteratura per
I'infanzia che, dopo un lungo e pesante
passato “poco artistico”, rischia di impo-
verirsi e di dequalificarsi nuovamente.
Per fortuna riusciamo ancora ad incon-
trare parecchi autori “autentici” che ri-
fiutano di proporre ai bambini e ai ra-
gazzi una scrittura troppo semplice e ba-
nale, costituita in prevalenza da parole di
uso corrente, oppure infarcita da espres-
sioni gergali e giovanilistiche. Infatti
un’eccessiva semplificazione e riduzione
del vocabolario, oltre a produrre noia e
caduta d’interesse verso il testo, snatura
la vera essenza della letteratura che & rac-
chiusa nella forza della “parola”.

Chi rispetta veramente i bambini e i gio-
vani offre loro prodotti culturali signifi-
cativi e arricchenti, per cui cerca di con-
trastare la parola approssimativa, generi-
ca e banale, scrivendo testi che non badi-
no solamente al contenuto, ma curino
anche la qualita stilistica. Questo tipo di
autore lavora molto sulle parole per far
assumere loro inedite configurazioni e
inaspettate possibilita semantiche (Alter,
1990). Inoltre sa coniugare la qualita con
le leggerezza, l'originalita con la vivacita
testuale, cosicché i lettori rimangono av-
vinti ed affascinati dall’'opera. Sono or-
mai passati — e direi per fortuna! — i tem-
pi in cui la parola “artistico” si abbinava
immediatamente ad una sensazione di
pesantezza e noia. Attualmente le scrittu-
re artistiche «a misura di bambino e di
ragazzo» sono leggere, scorrevoli, tenden-
zialmente liriche, percorse anche da una
sottile vena di humor.

Una parte degli scrittori contemporanei
ricorre a un linguaggio preciso e curato,




originale e ricco di inventivita, dove le
parole si incontrano creando effetti e im-
magini inusuali.

Il cielo era di un azzurro acceso, vuoro di
nuvole, solo una compagnia di minuscoli
uccelli scivolava rapida qua e I3,
riempiendo di punti scuri tutta quella
luce. Una srrada sottile come un’acciuga e
storta come la scrittura di un bambino
entrava dentro un paese e finiva nella
bocca spalancata di una piazza. Li,
immobile e sola, si riposava all’'ombra di
un albero una corriera. Pareva stare in
quel posto da sempre, dimenticata, forse,
da un ultimo lontano viaggio.
Sonnecchiava appoggiata sulle sue gambe
rotonde, aspettava (Stoppa, 2005).

Le parole che Bruno conservava dentro di
sé cominciarono ad affondare lentamente
come sassi rotondi in acque profonde.
Alcune si adagiarono sulla curva del cuore,
altre sulle tonsille rosa, altre sulle vene dei
polsi. Si adagjarono e si addormentarono.
(...) Trascorse 'estate e ritornod "autunno
con lucide giornate di sole dorato che non
sapevano fondere la tristezza di Bruno.

(Bellini, 2004).

Spesso ci troviamo di fronte ad una scrit-
tura ricercata, nella quale fanno capolino
analogie, similicudini e metafore origina-
li, nel contempo delicate e preziose.
Queste figure retoriche, rivolte anche ai

bambini pitt piccoli, aprono nuove fine-
stre sulla realta, permettendo di scoprire
aspetti inusuali e affascinanti che altri-
menti non si sarebbero colti.

Ami la musica come un uccello, e quando
balli sei piui leggera di un petalo di mela.
(...) Aveva i capelli scomposti e lo scialle
le pendeva da una spalla come un’ala
recisa. (...) Le diceva che i suoi capelli gli
ricordano un campo di grano marturo
accarezzato dal vento e i suoi occhi un
lago di montagna in primavera. Che le sue
braccia erano ali di gabbiano e i denti
gocce di rugiada. (Nanetti, 2002, passim).

La presenza di originali figure retoriche
riveste un'importanza significativa non
solo in merito alla nascita del piacere di
leggere, ma anche a livello di costruzione
del pensiero. Esse offrono una diversa e
pilt ampia conoscenza del mondo e del-
I'esistenza, perché creano ed evocano
nuove realtd e nuove presenze. In genere
le espressioni figurate violano le regole e
vanno oltre il gia noto e consolidato, in
quanto associano due aspetti della realta
che fino a un determinato momento pa-
revano incompatibili. Soprattutto la me-
tafora, che impone una visione soggetti-
va ¢ nuova del mondo, rappresenta un
prezioso quanto insostituibile strumento
cognitivo, generatore di nuove conoscen-

ze (Fonzi-Sancipriano, 1975; Munari,
1993).

Se il bambino e il ragazzo si abituano a
fruire di un linguaggio figurato, impare-
ranno a guardare e a pensare al mondo,
agli altri e a se stessi con maggiore aper-
tura, flessibilita e disponibilita alla ricer-
ca e all’accettazione del nuovo e del di-
verso. Infatti il pensiero metaforico pro-
cede in modo creativo ¢ divergente, nel
senso che si discosta dalla norma, inven-
ta associazioni inusuali e impensabili,
stabilisce nessi anche azzardati, pensa per
analogie, combina e ricombina le idee in
modo nuovo.

Quando la letteratura ci rende
“parlanti”

Lapprezzamento di questi tipi di scrictu-
re non sempre & immediato, poiché i
giovani lettori sono ormai abituati a una
narrativa veloce e ricca di suspense. Si
tratta pertanto di zest che abbisognano,
soprattutto in un primo momento, di
un'accorta mediazione dell adulto, il quale,
attraverso una lettura a voce alta sapiente-
mente modulata, riesca a trasportare il let-
tore in un ritmo temporale diverso. Allora,
dopo lo stupore e la meraviglia iniziali,
nasce il piacere di scoprire un mondo di
sensazioni e di emozioni incredibilmente
nuove e inaspettate.
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Queste nuove scritture, coinvolgenti e di
qualica artistica, svolgono un'importante
funzione educativo-formativa, quella di far
scoprire il fascino, la ricchezza e la pre-
gnanza della “parola”. 1l che acquista una
notevole rilevanza, poiché nell’attuale so-
cieta i bambini e gli adulti ascoltano ¢ ado-
perano, spesso in modo acritico, un lessico
prefabbricato, ricco di formule linguistiche
stereotipate, di metafore banali ¢ mediocri,
di continui quanto inutili intercalari di
espressione, di frasi slogans assunte dalla

pubblicita o dal gergo alla moda. Soprat-

tutto 1 bambini e i giovani sono ormai abi-
tuati a usare un linguaggio povero, con co-
strutti deboli, un periodare frammentato e
allusivo, nel quale abbondano e ricorrono
vocaboli impropri, espressioni usurate, an-
glismi a raffica, termini gergali (Laporta,
1997). Si tratta di un parlare in cui 'uso
acritico di frasi preconiate e di termini
abusati non consente di esprimere in mo-
do efficace ¢ personalizzato i propri pen-
sieri, idee, sentimenti e valori. La parola
oggi ¢ ridotta quasi a un flatus vocss incon-
sistente, poiché, invece di umanizzare e ar-
ricchire i rapporti interpersonali, lascia tut-
ti vuoti e delusi (Baldini, 1988, 1989).
Una scrittura originale e raffinata sotto il
profilo stilistico aiuta il ragazzo-lettore a
scoprire il fascino ¢ la forza racchiusi nel-
le parole. Egli si immerge con curiosita e
piacere in questo stupefacente universo

linguistico, assapora e gusta le espressioni
che divertono, stupiscono ¢ commuovo-
no, ma soprattutto inizia ad usarle, senza
imposizione o sforzo, nel parlare quoti-
diano.
La narrativa contemporanea, perlomeno
la migliore, costituisce quindi anche un
prezioso “serbatoio”, dal quale attingere
gli strumenti per diventare degli autenti-
i “parlanti®, cio& persone che padroneg-
giando la lingua e sono in grado di sce-
gliere il modo pitt adatto per esprimersi e
interagire con gli altri. In questo modo si
pub contrastare la diffusa banalita e
omologazione del pensiero, perché, come
ricorda Bremond, il linguaggio influenza
¢ plasma la mente dell’'uomo, canalizza i

sentimenti, dirige la volonta e le azioni,
modifica la conoscenza di sé e la comu-
nicazione interpersonale.

Anche nel nuovo libro di Alfredo Stoppa,
che ha vinto il Premio “Alpi Apuane” per il
2005, si incontrano tematiche care allo
scrittore: lo stupore per il fascino dell’esi-
stenza, l'ascolto del respiro profondo della
vita, I'intuizione empatica del mondo inte-
riore dell’altro, la valorizzazione della diver-
sitd, anche quando ¢ stigmatizzata dagli al-
tri. E ritorna il mare, il mare verso il quale
si dirige una simpatica corriera, dalle «gam-
be tonde» che, guizzando lesta «come
un’anguilla lungo le stradine del paese»,
scende e si inerpica, portando con sé i sogni
di tante persone. «Cammina, cammina,
cammina, curva a destra, curva a destra,
curva a destra, gira a sinistra, gira a sinistra,
gira a sinistra, sali su, sali su, sali su, scendi
gil, scendi giu, scendi gili e la corriera va,
va, va».

E una storia che ha la pretesa di raccontare,
solo di raccontare, € nient’altro. Parla di un
viaggio, o meglio di una semplice gita con
mele rosse e borsette rosa, per raggiungere
un luogo altro, un luogo dove la terra e le
sue certezze finiscono e si intravede il miste-
ro dell’acqua. I diciotto lui ¢ lei volevano
andare 13, proprio I3, per ascoltare la voce
del mare. Ma, che fatica! Che fatica — mi ha
confessato Alfredo Stoppa — parlare della
scatola azzurra e dei suoi ospiti, senza avere
pietd o eccessiva tenerezza, senza raccontarli
per forza felici e appagati, ma persone a tut-
to tondo anche nella loro diversit. Il viag-
gio ¢ sempre, ¢ lo sanno bene i bambini, ar-

duo e doloroso, ma bisogna pur farlo per
riuscire a stupirsi, per essere ancora capaci
di meravigliarsi della meraviglia.

Si tratta di una storia scritra in modo lieve e
raffinato, prezioso e affascinante, con una
vena di lirismo e un linguaggio di elevara
qualita artistica, sebbene “a misura di bam-
bino”. Per quanto, ¢ bene sottolinearlo, sto-
rie scritte cos), con 1 signiﬂcati e i sensi na-
scosti tra le pieghe della narrazione, sono
adatte a lettori di turtte le etd. Il ritmo &
quello del contastorie, che ama indugiare,
fermarsi, correre in avanti e poi sostare, con
una scelta curatissima della parola, giocata
su accostamenti e figure retoriche originali
e stupefacenti.

Lincipit, di sapore collodiano, ci trasporta
subito in un'atmosfera fantastica, dove il
lettore, una volta penetrato, si lascera tra-
sportare, abbandonandosi al ritmo che si
modula sui bisogni esistenziali e sulle im-
mediate necessitd di un vivere frettoloso e
competitivo.

«C'era una volta un pezzo di legno, no, no!
C’era una volta un mostro gentile chiuso in
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un cassetto, no! C’era una volta un bambi-
no buono che voleva essere cattivo, no
nemmeno cosl. C’era una volta una strega
dagli occhi rossi che mangjava solo marza-
pane, macche! Ah, sl... c’era una volta un
lupo che desiderava tanto mangiare Pierino
e c’erano tre anatrine che cercavano di ac-
chiappare un lupo.

C’era una volta una corriera e c’era una vol-
ta il mare; c’era una volra una corriera che
voleva conoscere il mare» (Stoppa).

Le splendide illustrazioni sono di Alessan-
dra Cimatoribus, un’artista colra e sensibile
che sa leggere con grande originalita la sto-
ria di Stoppa. Le sue immagini, colorate e
raffinate, accompagnano la narrazione e,
senza tradire il testo, in realtd lo interpreta-
no, soffermandosi sul “non detto”, sulle al-
lusioni, sui silenzi, sulle parole taciute. Nel-
le sue tavole primeggiano i personaggi, con
quei loro grandi volti e sguardi intensi, che
fanno intuire I'entusiasmo, la meraviglia, la
gioia, I'allegria, la speranza. Si tratta di illu-
strazioni essenziali e leggere, ma nel con-
tempo molto profonde ed espressive.

Silvia Blezza Picherle

Alfredo Stoppa

La corriera che va al mare

illustrazioni di Alessandra Cimatoribus
Falzea, Reggio Calabria, 2005

albo illustrato; € 12,50



